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Выставка произведений древнерусского искусства проводится в Останкинском 
музее впервые. Цель ее — познакомить специалистов и широкую аудиторию с наи- 
более ценными в художественном и историческом отношениях произведениями 
живописи Х\!П века, их изучением и реставрацией, а также, насколько позволяет 
материал, дать представление об особенностях русской художественной культуры 
ХУИ столетия. 

Останкинский музей является архитектурным комплексом, состоящим из 
дворца и парка конца ХУП! века и церкви Живоначальной Троицы конца ХУ\УП века. 
В прошлом это была подмосковная усадьба князей Черкасских (Х\УП в.), а затем графов 
Шереметевых (ХУ! в.). С 1919 года дворец начал функционировать как музей, а в 
1934 году ему было передано здание бывшей церкви с сохранившимся убранством. 
Так было положено начало собранию древнерусского искусства. Позднее оно пополни- 
лось произведениями живописи Х\/|1-—Х\/И веков из фонда Музея бывшего Донского 
монастыря (Антирелигиозного музея искусств). В их числе иконы конца ХУ\УП столетия 
из церкви Воскресения «в Кадашах» — одного из интереснейших памятников москов- 
ской архитектуры этого времени. 

Из фондов Государственного Эрмитажа и Государственного Исторического 
музея в 1936 году были получены предметы мелкой пластики, ткани, книги, относя- 
щиеся в основном к ХХ веку. 

На протяжении последующих десятилетий коллекция непрерывно пополнялась 
за счет поступлений из Государственного музейного фонда, приобретений от част- 
ных лиц и даров. В настоящее время в ней насчитывается более трехсот памятников, 
из которых наибольшую ценность представляет живопись Х\/! столетия. 

Семнадцатый век являлся переломным в истории русского государства. Он 
завершил развитие Древней Руси и положил начало новой истории — истории Госу- 
дарства Российского. В течение этого столетия произошли события огромной исто- 
рической важности, определившие пути дальнейшего развития страны, характер ее 
политико-экономической и культурной жизни. К наиболее значительным из них можно 
по праву отнести разгром польско-литовской интервенции (1613) и завершение цен- 
трализации государства, воссоединение Украины с Россией (1654), реформы русской 
православной церкви, приведшие ее к расколу, утверждение во главе русского 
государства Петра | и проведение им коренных преобразований во всех областях 
жизни, в основе которых лежала ориентация на Западную Европу. 

В искусстве, как и в других сферах жизни, начиналось постепенное утверж- 
дение светского начала, что особенно ощутилось в конце столетия. 

Этот процесс был обусловлен не только усиливающимся западноевропей- 
ским влиянием — сама логика развития русского искусства приводила к поискам 
новых путей. Новые тенденции отразились в исканиях таких ведущих теоретиков 
искусства и художников, как Иосиф Владимиров и Симон Ушаков, чей основной 
тезис — писать «как в жизни бывает» — повлек за собой изменение всей системы 


иконописания. Вместо традиционных силуэтных изображений появились изображения 
объемные, вылепленные светотенью, вместо традиционных притененных ликов — 
«световидные» образы, вместо пространства условного — достаточно конкретное, 
построенное по законам прямой перспективы. 

Формируется иной взгляд на задачи и цели искусства (в частности, иконо- 
писания), которые определяются как «жизнь памяти, памятник прежде жившим, сви- 
детельство прошлого, возглашение добродетелей, изъявление силы, оживление 
мертвых, бессмертная хвала и слава, возбуждение живых к подражанию, воспоминание 
о прошедших делах» (С. Ушаков). 

Центром художественной жизни страны с середины ХУП века становится 
Оружейная палата Московского Кремля. 

После разгрома польско-литовской интервенции на территории всего госу- 
дарства и особенно в столице развернулось оживленное строительство. Большие 
работы шли и в самом Кремле. Значительный приток в Москву наряду со строителями и 
иконописцев вызвал необходимость в организации и направлении их деятельности. 

С этой целью около 1620 года создается Иконный приказ с Иконной палатой. Спустя 
двадцать лет приказ был расформирован, а Иконная палата вошла в состав Оружейной па- 
латы Кремля, став Иконной мастерской со своей структурой и определенной системой 
распределения заказов. Одни иконописцы состояли в штате Оружейной палаты на 
постоянном годовом жаловании и именовались жалованными. Другие призывались 
к работе периодически, и расчет с ними производился поденно. Они назывались кор- 
мовыми и делились на мастеров первой, второй и третьей статей. Кормовыми 
могли быть как московские, так и иногородние иконописцы. 

Круг работ, выполняемых теми и другими мастерами, был достаточно широк: 
роспись соборов и жилых палат («стенное» письмо); написание и починка икон, 
знамен; украшение бытовых предметов (роспись столешен, шахматных досок, древ- 
ков, деревянных пасхальных яиц и т. п.); создание миниатюр. 

По специальностям иконописцы делились на знаменщиков (рисовальщиков) 
и травщиков (мастеров декоративного письма), писавших одежды («доличное») и 
лики («личное» письмо). 

Помимо Иконной мастерской иконописцы входили в состав Посольского, 
Золотого и Серебряного приказов. 

Расцвет Иконной мастерской приходится на 1650—1680 годы и во многом связан 
с деятельностью Симона Ушакова, возглавлявшего ее с 1664 года. В этот период 
Оружейная палата сконцентрировала лучшие иконописные силы России. Здесь 
обретали конкретные формы выражения новые идеи и представления о характере 
и задачах искусства. Здесь же продолжали жить и традиционные формы, посте- 
пенно наполняясь новым содержанием и видоизменяясь. Работая бок о бок с ино- 


странными художниками, русские иконописцы, воспитанные в традициях канонического 
художественного мышления, постепенно обращаются к опыту западноевропейского 
искусства. Все увереннее они используют законы прямой перспективы, анатомии; 
плоскостная трактовка в их работах уступает место объемной, светотеневой. 

С формированием светского мировоззрения возрастала роль эстетических кри- 
териев в оценке иконы, а также авторитет ее создателя — иконописца. Осознавая 
себя как творческую личность, мастера все чаще подписывали свои работы — то, что 
ранее было исключением, постепенно становилось своеобразной нормой. 

Среди представленных на выставке работ пять имеют авторские подписи. 
Самая ранняя из них — «Похвала Богоматери» (1644, кат. № 3). Об ее авторах 
сообщает надпись на нижнем поле иконы: «..А писали сий образ Оружейнай пола- 
ты иконописцы в лета „38 -го года... Козлов, Иван Володимеров, Федор Тимофеев, 
Никифор Хомутов, Иван Володимиров, Борис Володимиров». 

Федор Козлов был, вероятно, главой артели. В словаре А. И. Успенского 
(основном источнике сведений об иконописцах Оружейной палаты) первое упоминание 
о мастере относится к 1652 году, когда он становится жалованным иконописцем 
Оружейной палаты. В следующем году ему был положен оклад «против Симона 
Ушакова», то есть по мастерству он приравнивался к последнему. Надпись же на 
иконе «Похвала Богоматери» говорит о том, что уже в 1644 году Федор Козлов был 
мастером Оружейной палаты, вероятно, кормовым. Кроме того, икона «Похвала 
Богоматери» увеличивает число известных работ иконописца (в собрании Государст- 
венной Третьяковской галереи имеется еще одна подписная работа Ф. Козлова — 
«Вход в Иерусалим» из праздничного ряда иконостаса церкви Покрова в селе Братце- 
ве, выполненная в 1673 году). 

Иван Володимеров-«болыиий» — один из ведущих мастеров Оружейной па- 
латы второй половины ХУЙ века. Известно, что с 1656 года он числился в Оружейной 
палате кормовым иконописцем третьей статьи, а с 1673 года — первой (см. словарь 
А. И. Успенского). И. Володимеров расписывал стены в царских хоромах и соборах 
Московского Кремля, был миниатюристом, а в течение шести лет (1662—1668) — 
знаменщиком (рисовальщиком) Серебряной палаты. Таким образом, икона «Похвала 
Богоматери» — одна из ранних работ И. Володимерова, а надпись на ней дает осно- 
вание предполагать, что в числе иконописцев Оружейной палаты мастер состоял 
не с 1656-го, а с 1644 года. 

Сведения о Федоре Тимофееве достаточно скупы. Он был и царским, и пат- 
риаршим иконописцем. В 1642—1643 годах числился кормовым. Вероятно, во время 
написания «Похвалы Богоматери» Тимофеев также был кормовым иконописцем. 

Он исполнял, главным образом, «Спасовы и Богородичные» иконы, работал как зна- 
менщик, расписывал стены соборов Московского Кремля. 

Надпись на иконе позволяет уточнить сведения и о Никифоре Хомутове, 
который до сих пор был известен как иконописец Оружейной палаты только с 
1660 года. 


Об Иване Володимирове-«меньшем» до нас дошло больше упоминаний, не- 
жели о его брате Борисе. Он был кормовым иконописцем Оружейной палаты 
третьей, затем второй статьи. Все вошедшие в словарь А. И. Успенского работы 
И. Володимирова относятся к 1660—1670-м годам, следовательно, останкинская ико- 
на— одно из ранних произведений—указывает на его принадлежность к мастерам 
Оружейной палаты уже в 1640-е годы. 

О Борисе Володимирове известно крайне мало. Последнее упоминание о нем 
относится к 1666 году. 

Возможно, что «Похвала Богоматери» — первый или один из первых опытов 
совместной работы названных мастеров. Насколько можно проследить по докумен- 
там, Федор Козлов, Никифор Хомутов и Иван Володимеров-«больший» периодически 
объединялись для совместной работы на протяжении последующих шестнадцати— 
восемнадцати лет. А творческое содружество И. Володимерова-«большего» и И. Во- 
лодимирова-«меньшего» длилось более тридцати лет. 

Заказчиком иконы назван Федос Саввич Нарбеков. Так он именуется в надпи- 
си, существующей в настоящее время и подвергавшейся неоднократным поновле-" 
ниям. В словаре А. И. Успенского, где дано полное описание памятника, имя за- 
казчика трактуется как Федор. Именно Федор (а не Федос) Саввин Нарбеков указан 
и в справочном издании П. И. Иванова «Алфавитный указатель фамилий и лиц, упо- 
минаемых в боярских книгах...». Федор Саввин Нарбеков был стряпчим (1640), 
стольником (1658—1676), думным дворянином (1682—1688), окольничим (1691—1692), 
то есть обладал высокими дворцовыми чинами Х\!П века. Однако по надписи на 
иконе можно судить, что Ф. Нарбеков стал стольником в 1644 году, гораздо раньше, 
нежели об этом свидетельствует «Указатель» Г. И. Иванова. 

По лаконизму иконографии, характеру написания (условность пространства, 
плоскостность, традиционность типов ликов, сдержанное цветовое решение — до- 
минирует охра, почти полностью отсутствует позолота) «Похвала Богоматери» тяго- 
теет к памятникам начала Х\! века. Однако при плоскостности общего решения 
в трактовке фигур и ликов появляется объемность, которая станет характерной чертой 
живописи второй половины столетия. 

Таким образом, принимая во внимание круг ее создателей, а также по 
иконографии и манере письма данная икона представляет несомненный интерес и 
является ценным свидетельством искусства иконописцев Оружейной палаты периода 
формирования ее как художественного центра. 

Одна из лучших работ на выставке — икона «Распятие» (1671, кат. № 4) — 
написана Иваном Максимовым, мастером, соединившим в своем творчестве тради- 
ции древней русской иконописи с ее новейшими достижениями. Сочетание западно- 
европейской иконографии, живописной манеры письма (объемность, светотеневая 
лепка, «световидность» ликов) с непреодоленной традиционной плоскостностью 
общего решения и особенным, свойственным древнерусскому искусству высоким 


духовным настроем придает «Распятию» особую выразительность и позволяет рас- 
сматривать икону как значительное явление русского искусства второй половины 
Х\УП века. 

Происхождение памятника пока остается невыясненным. Возможно, икона 
находилась в деревянной останкинской церкви Живоначальной Троицы, предшествен- 
нице каменной, куда была впоследствии перенесена. С момента написания «Распя- 
тия» (1671) до завершения строительства каменной церкви (1692) прошел двадцать 
один год. Вероятно и другое: икона была привезена в Останкино гораздо позже и установ- 
лена в местном ряду центрального иконостаса. До настоящего времени сохранилось 
несколько описей имущества останкинской церкви Троицы, причем в самой ранней 
(1754 года) «Распятие» уже упоминается; указывается и его местоположение в цен- 
тральном иконостасе: по левую сторону от царских врат, вторая икона. 

Большой интерес представляют собой иконы из иконостаса церкви Воскре- 
сения «в Кадашах» (1687—1695). Три из экспонируемых на выставке имеют авторские 
подписи. 

Обстоятельная надпись на иконе «Воскресение — Сошествие во ад» (1693, 
кат. № 5) сообщает имена не только иконописцев, но и заказчиков: «Лета +358 -го 
совершися сей пречестный образ в месяце ноябре по любому моему обещанию 
гостя Логина Кондратьева сына Добрынина и тоя церкви сослужителей иереов Феодора 
Михайлова и Феодора Назарцева писали изографы государския полаты Петр Билиндин, 
Николай Соломонов, Петр Короб». 

Петр Билиндин и Николай Соломонов — хорошо известные мастера Оружей- 
ной палаты. Петр Федоров Билиндин в 1678 году стал учеником Симона Ушакова 
и выставлялся им в качестве' кандидата на вакантное место жалованного иконописца: 
«иконописное письмо пишет самое доброе мастерство». С 1689 года П. Билиндин — 
жалованный иконописец. Рассматриваемая икона и другие, выполненные им для ико- 
ностаса церкви Воскресения, — одни из первых работ П. Билиндина как жалованного 
иконописца. 

Николай Соломонов «сын Бургаров» был учеником иконописца Оружейной 
палаты Георгия Зиновьева. 

О Петре Коробе (по другим работам — Петре Семенове Коробове) сведений 
не обнаружено. При исследовании произведений из иконостаса церкви Воскресения, 
находящихся в собрании Останкинского музея, определились имя, отчество 
и фамилия иконописца, а также круг работ, автором или соавтором которых он 
являлся (в настоящее время их известно четыре). 

Икона «Ангел-хранитель святого жертвенника» (конец 1680-х — начало 
1690-х гг., кат. № 6) представляла собой южную дверь иконостаса. Надпись на 
ней гласит: «Писал сий стый образ государския полаты зограф Петр Билиндин». При- 
веденный в словаре А. И. Успенского отзыв об исполненных Билиндиным северных 
и южных дверях иконостаса Рождественского собора Московского Кремля — «напи- 


саны добрым мастерством» — в полной мере можно отнести и к данной работе. 

Северная дверь иконостаса — икона «Архистратиг Михаил» (кат. № 7) — 
написана в то же время Максимом Ивановым: «Писал сий стый образ иконописец 
Максим Иванов». Мастер назван также в числе авторов иконы «Богоматерь Бого- 
любская» (1689, собрание ГТГ) из того же иконостаса: «...преподобных отцев писали 
Петр Короб да Максим Иванов». 

Таким образом, изучение икон из иконостаса церкви Воскресения «в Ка- 
дашах» позволило определить круг иконописцев, работавших над их созданием. Это 
были мастера Оружейной палаты: Петр Семенов, Петр Билиндин, Николай Соломонов, 
Петр Коробов, Максим Иванов. 

Если перечисленные иконы имеют конкретных авторов, то пять других — 
«Вход в Иерусалим» из праздничного ряда, «Христос перед Каиафой», «Христос 
перед народом», «Коронование тернием» и «Несение креста» из страстного ряда — 
анонимные. Вероятно, они были написаны всей артелью иконописцев или несколь- 
кими из ее членов — подобный метод работы над иконами верхних рядов иконо- 
стасов исстари практиковался русскими мастерами. 

Круг кадашевских икон относится к тому типу памятников, в которых ощутимо 
стремление их создателей сохранить традиции старого иконного письма. Являясь 
мастерами Оружейной палаты — проводника официальных взглядов на задачи и 
характер искусства, — их авторы пользовались изобразительным языком, диктуемым 
временем. Они шли по пути все большей конкретизации пространства (в иконах 
узнаются архитектурные сооружения Х\УП века), построения композиции по законам не 
обратной, а прямой линейной перспективы, все большего обмирщения, «очело- 
вечивания» образов. Достаточно характерны кадашевские иконы и в композиционном 
отношении: в одном произведении изображались помимо главного несколько 
сюжетов, призванных обстоятельно раскрыть, «рассказать» основной. 

Вместе с тем, иконописцы пытались создать произведения если не адекват- 
ные, то приближающиеся по силе выразительности, глубине эмоционального воз- 
действия к творениям мастеров прошлого. Но решение поставленной задачи, в силу 
необратимости происходящих в русском искусстве этого времени процессов, осуще- 
ствлялось иконописцами на уровне чисто внешних приемов. К ним относятся: 
использование в качестве образцов иконографических схем работ мастеров Х!\/— 
ХУ веков, воспроизведение традиционных типов ликов святых и их притененность 
в подражание потемневшим ликам на древних памятниках, нарочитая монументальность 
поз и движений вместо значительности, идущей от глубины внутреннего содержания 
образа. 

И все же круг памятников, к которым принадлежат кадашевские иконы,— 
явление значительное, свидетельствующее о сложности развития русского искусства 
конца Х\УП века, о существовании различных пониманий задач иконописи. На это 
время приходится творчество как Ивана Максимова с его ориентацией на западное 


искусство, так и мастеров кадашевских икон. Несмотря на стилевые различия их работ, 
тех и других объединяло стремление сохранить лучшие традиции древнерусского искус- 
ства, и именно в этом они противостояли мастерам, которые, полностью восприняв 
систему европейского письма, привносили в создаваемые ими образы святых портретные 
черты современного человека и помещали своих «очеловеченных» святых в совер- 
шенно конкретный пейзаж. 

Из неподписных произведений второй половины и конца Х\УП века особенно 
интересны иконы «Спас — Великий Архиерей» (кат. № 15) и складень Б. П. Шере- 
метева (кат. № 14). Высокий уровень исполнения названных работ позволяет счи- 
тать их созданиями мастеров Оружейной палаты. Оба произведения происходят из 
останкинской церкви Живоначальной Троицы. 

Воссоединение Украины с Россией (1654) вызвало приток в Москву украинских 
и белорусских иконописцев. Их искусство, испытавшее сильное влияние западноев- 
ропейской культуры, нашло в России благодатную почву. Свойственные «пришлым» 
мастерам иконография, манера и техника письма стали проникать в существовавшую 
на Руси систему иконописания, повлияв на ее дальнейшее развитие. 

Среди произведений, представленных на выставке, этот процесс взаимопро- 
никновения отражает икона «Спас — Великий Архиерей». Она находилась в одно- 
ярусном иконостасе северного придела церкви, затем была перенесена в местный 
ряд пятиярусного иконостаса, сменившего первоначальный, а из него — в одноярусный, 
сооруженный вместо прежнего уже в 1836 году. Этот иконостас существует и в 
настоящее время. В основе иконы лежит иконографическая схема, известная на Руси 
с Х\У века, однако данная ее трактовка характерна для Украины ХУ\УП столетия, 

и в московском искусстве получила развитие также в конце ХУ\УП века. При внешней 
сдержанности образа произведению присуща необычайная сила эмоционального 
воздействия, поражает оно и изысканностью цветового решения. 

Складень сподвижника Петра | Бориса Петровича Шереметева (1652—1719) — 
фельдмаршала (с 1701), графа (с 1706), поражает роскошеством, которое создается 
обилием позолоты, яркой праздничной красочной гаммой. Уровень его исполнения 
свидетельствует о том, что создатель складня, как и большинство мастеров Оружей- 
ной палаты, в совершенстве владел техникой миниатюрного письма. В произведениях 
такого рода ощутимы традиции «строгановских писем» (работ, исполнявшихся по 
заказу богатейших купцов Строгановых в конце Х\!—первой половине Х\У! века), 
которым были свойственны изысканность, утонченность, повышенная декоративность. 
Однако под влиянием тенденций конца Х\/П века вместо легких, парящих фигур мастер 
шереметевского складня изобразил фигуры более плотные, объемные, твердо 
стоящие на земле; вместо тонких цветовых сочетаний использовал яркие, насыщен- 
ные, тяжеловесные оттенки: темно-красный, темно-зеленый. 

Процессы, происходившие в русском искусстве второй половины и конца 
Х\УП века, продолжили свое развитие и в ХУ\УП! столетии. Однако если в конце 


Х\УП века религиозное искусство вступило в стадию завершения своего исторического 
развития, но при этом преобладало над светским, находившимся в процессе фор- 
мирования, то в следующем столетии это соотношение меняется. Преобразования 
Петра |, бурное развитие науки, все более тесные контакты с европейскими странами 
способствовали укреплению светского мировоззрения. Быстрыми темпами развивается 
светское искусство, наряду с ним продолжает жить религиозное. Однако, пере- 
став быть единственным, оно останавливается в своем поступательном развитии. 
Оружейная палата теряет значение центра художественной жизни. Ведущей стано- 
вится школа живописного письма, а не иконопись. Тем не менее и в Х\УП! веке на 
фоне активного развития нового искусства шли поиски путей возрождения былого 
величия иконописания. Наряду с произведениями, выполненными в манере 
западноевропейской живописи или под влиянием искусства украинских и белорусских 
мастеров, создавались такие, как «Деисус» (кат. № 18), автор которого был сторон- 
ником сохранения и продолжения традиций отечественного иконописания. 

Две другие иконы, экспонируемые на выставке, выполнены в иных традициях 
иконописи Х\П| века. Одна из них — «Богоматерь Ахтырская» (начало ХУПИ в., 
кат. № 19) — типичный пример влияния на иконопись светской живописи. Это выра- 
зилось прежде всего в характере написания ликов Богоматери и Христа, которые очень 
близки сложившемуся в портретной живописи того времени типу лиц. 

Другому памятнику — «Богоматерь Казанская» (конец ХУ в., кат. № 20) — 
свойственно формальное повторение иконографической схемы ХУ! века. Икону 
отличают сухая, графичная манера письма, орнаментальность трактовки форм. 

Выставка произведений иконописцев Оружейной палаты Московского Кремля 
из собрания Останкинского музея, таким образом, не только вводит в научный 
оборот произведения малоизвестные или совсем неизвестные, но и дает возмож- 
ность еще раз убедиться в том, что Х\УП век предоставляет обширный материал 
для изучения общих закономерностей развития русского искусства и, как никакой 
другой до него, творчества отдельных мастеров. 

Наряду с произведениями ХУИ—Х\/ИТ веков на выставке экспонируется 
икона Х\| столетия «Чудо Георгия о змие» (кат. № 1), призванная дать представление 
об искусстве, традициями которого питалось, стремясь в то же время их преодо- 
леть, искусство Х\УП века. 

Внимание посетителей, несомненно, привлекут и предметы декоративно- 
прикладного искусства, а также книги ХУП—ХУПТ столетий. Эти экспонаты позволяют 
создать, насколько это возможно в рамках небольшой выставки, более полное пред- 
ставление о культуре указанного периода. Среди них выделяются складень с шитой 
иконой «Благовещение» (конец ХУП— начало Х\УП в., кат. № 29) — дар императ- 
рицы Анны Иоанновны княжне В. А. Черкасской и «Толкование на Апокалипсис» 
(1712, кат. № 41) с двадцатью девятью гравюрами мастера Оружейной палаты 
И. Ф. Зубова. 
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Открытию выставки предшествовала длительная научно-исследовательская 
и реставрационная работа. С 1981 по 1986 год сотрудниками музея совместно со 
специалистами института «Спецпроектреставрация» проводилось комплексное иссле- 
дование коллекции древнерусской живописи, включающее рентгенографирование 
и съемку памятников в ультрафиолетовых и инфракрасных лучах. В результате на 
большинстве икон был обнаружен авторский слой живописи в хорошей сохран- 
ности. На выставке представлена рентгенограмма иконы «Чудо Георгия о змие» 
(Х\УТ в.), которая показывает состояние памятника до реставрации и, кроме того, 
демонстрирует возможности данного вида исследования для реставрации и изучения 
произведений иконописи. 

Реставрация экспонируемых работ осуществлялась силами мастеров ВХНРЦ 
им. академика И. Э. Грабаря А. П. Бурмакиным, С. Н. Добрыниным и реставратором 
Останкинского музея С. А. Клишиным. Им, а также сотрудникам института «Спец- 
проектреставрация» Е. Д. и Н. П. Алтуховым, хранителям фондов музея и всем, 
кто советом и делом помогал в организации выставки и подготовке настоящего 
издания, автор каталога выражает искреннюю благодарность. 
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Пояснения к каталогу 


Каталог состоит из трех разделов: 

— живопись; 

— декоративно-прикладное искусство; 

— книги. 

Внутри разделов произведения расположены в 
хронологическом порядке. 


В раздел «Живопись» включены иконы ХУ! — 
ХУ веков. Памятники ХУЙ столетия, составляющие 
основу раздела, систематизированы следующим об- 


разом: 

— круг царских иконописцев (1 икона); 

— иконописцы Оружейной палаты (10 икон); 

— круг иконописцев Оружейной палаты (5 икон). 

Каждому произведению иконописи предпослан 
краткий иконографический комментарий. 

В каталожном описании иконы указываются ее 
название, дата написания, автор работы или тот круг 
мастеров, к которому принадлежал неизвестный 
иконописец. Приводится краткое описание памятника 
(иконографическая схема, манера письма). Воспроиз- 
водится надпись на иконе с указанием ее расположения. 
Сведения о материалах и технике даются полностью, 
без сокращений, породы древесины по возможности 
уточняются. Размеры иконы указываются в двойном или 
тройном измерении. Оговариваются источник и время 
поступления памятника, его происхождение и прежние 
местонахождения. Сообщается кем, когда и где была 
произведена реставрация произведения (в том числе — 
даты рентгенографирования и исследования в инфра- 
красных лучах). Называются выставки, на которых 
экспонировалась работа, а также источники сведений 
как о самом произведении, так и о его создателе. До- 
полнительная информация вынесена в примечания. 


Раздел «Декоративно-прикладное искусство» вклю- 
чает в себя ткани, изделия из металла, осветительные 
приборы ХУП—ХУ\УПТ веков. О тканях приводятся 
следующие данные: название, место и время создания, 
материал, техника, размер, происхождение, источник и 
время поступления; в примечания вынесены краткие 
справки о памятнике. Об изделиях из металла и осве- 
тительных приборах указываются название, место и вре- 
мя производства, материал, техника, размер, проис- 
хождение, источник поступления. В двух случаях (кат. 
№ 29 и 31) кроме перечисленных сведений даются 
описания экспонатов с воспроизведением надписей на 
них; в примечаниях сообщаются данные о лицах, 
упомянутых в надписях. 
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Раздел «Книги» объединяет печатные издания кон- 
ца Х\УП — начала ХУП|! века. О них сообщаются: 
фамилия автора (если она установлена), название, место 
и время создания, материал, техника, объем (количество 
листов), размер, происхождение, источник поступления; 
в примечаниях приведены краткие сведения о содер- 
жании книги и о вкладчиках. В каталожном описании 
№ 41 указывается количество гравюр, иллюстрирующих 
книгу, их автор, воспроизводится авторская подпись; из 
примечаний можно почерпнуть краткие биографические 
сведения о создателе гравюр. 

Размеры всех памятников приводятся в сантимет- 
рах; после каталожных данных указываются инвентарные 
номера произведений. 

Справочный аппарат каталога представляет собой 
аннотированный указатель иконописцев Оружейной па- 
латы, где в сжатой форме приведены сведения о 
мастерах и указана литература о них. 

Список сокращений относится к эступительной 
статье и к собственно каталогу. 


Список сокращений 


АМИ — Антирелигиозный музей искусств (в быв- 
шем Донском монастыре) 

ВПНРК — Всесоюзный производственный научно- 
реставрационный комбинат 

ВХНРЦ — Всесоюзный художественный научно-ре- 


ставрационный центр имени академика 
И. Э. Грабаря 

РЕ — Государственная Третьяковская галерея 

ГЦХРМ — Государственные центральные художе- 
ственно-реставрационные мастерские 
имени академика И. Э. Грабаря 

ИВАНОВ П. И. — Алфавитный указатель фамилий и лиц, 
упоминаемых в боярских книгах, храня- 
щихся в Первом отделении Московского 
архива Министерства юстиции, с обо- 
значением служебной деятельности каж- 
дого лица и годов состояния в зани- 


маемых должностях. М., 1853 

НА — Научный архив Останкинского дворца-му- 
зея творчества крепостных 

ОДМ — Останкинский дворец-музей творчества 
крепостных 

СЛОВАРЬ — Успенский А. И. Царские иконописцы и 


А.И.УСПЕНСКОГО живописцы Х\П 


М., 1910 


века. Т. 2 (словарь). 


Каталог 


Живопись 


[НОВГОРОДСКАЯ ШКОЛА] 


1. Чудо Георгия о змие 
ХУ! век 


Неизвестный иконописец 


Образ Георгия-змиеборца — один из 
самых популярных в раннехристианском, 
византийском и русском искусстве. 
Почитание Святого Георгия как мученика 
началось уже в \У в. Около Х!| в. появляет- 
ся развернутый цикл чудес Святого Геор- 
гия. Самое популярное из них — «Чудо Ге- 
оргия о змие», повествующее о чудесном 
избавлении от страшного чудовища. Наи- 
более раннее изображение данного сюже- 
та встречается в Х—Х!| вв. На Руси культ 
Святого Георгия широко распространился 
в Х! в. при Ярославе Мудром. Особенную 
популярность получил в новгородском 
искусстве, где самое раннее изображение 
сцен жития Георгия относится к Х!| в. 
(фрески Георгиевской церкви в Старой 
Ладоге). В Новгороде и русской провинции 
Георгия почитали прежде всего как змие- 
борца, ассоциируя этот образ с древними 
народными представлениями о святых, по- 
беждающих силы зла. Известны краткий 
(Георгий на коне и дракон) и более раз- 
вернутый (Георгий, дракон, царевна, оче- 
видцы чуда — родители царевны и др.) 
иконографические варианты. В русском 
искусстве ХУ—ХУИ вв. наиболее широко 
представлен развернутый вариант, когда 
на иконе иногда изображалась целая толпа 
очевидцев. Данное произведение пред- 
ставляет собой именно развернутый вари- 
ант иконографии. 


Георгий на белом коне в развевающемся алом пла- 
ще, в доспехах, зеленой рубахе, алых сапогах. 
Черным копьем он пронзает змия, выходящего из 
морской пучины (слева внизу). Голову Георгия 
венчает золотой нимб. Справа башня, на верхней 
площадке которой четыре фигуры (царь, царица 

и др.). Внизу в черном арочном проеме царевна, 
ведущая на поводке змия. Слева вверху на фоне 
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темно-зеленой драпировки благославляющая десни- 
ца. Одежды алые, темно-зеленые, зеленые, коричне- 
вые с имитацией жемчуга белилами. Над нимбом 
Георгия красным: ояегории ; под верхним полем: 
ЧЮДОХТГО, ЕГООГИН, © ЗМЕЙ, С р 
Слева вверху на `драпировке: 2. Фон и поля — 
светлая охра. Опушь — темная охра. Лузга. Лики 
темные с высветлением охрой, с оконтуриванием 
тонкой черной линией, округлые, византийского типа. 

Доска липовая, двухчастная. Шпонки врез- 
ные, встречные. Ковчег. Паволока. Левкас. Темпера. 
90Х 65ЖЗ 

Поступила в 1935 из Музейного фонда быв- 
шего Донского монастыря (АМИ) 

Происхождение неизвестно 

Реставрация: ОДМ (1985—1986), реставратор 
С. А. Клишин 

Рентгенографирование: 1981 
Инв. И-2 


Живопись 


2. Отечество 
Первая половина ХУ\У!1 века 
Неизвестный иконописец 


«Триединое божество», вариант Троицы. 
Изображается Бог-отец в образе седо- 
власого старца. На его коленях или на гру- 
ди (если фигура поясная) Бог-сын — 
младенец Христос. В руках младенца или 
над его головой Дух Святой в виде бе- 
лого голубя в круглом ореоле. В русской 
иконописи композиция известна с ХИ в. 
Начиная с ХУ! в. изображение «бога-отца» 
пишется с восьмиконечным нимбом и над- 
писью: «Саваоф» (вместо древней «Отец» 
или «Ветхий днеми»). Данное произведе- 
ние представляет собой именно этот тип 
иконографии. 

В центре на престоле — Саваоф (Бог-отец). Черты 

лика мелкие, скулы выдающиеся, щеки впалые. 

Голову венчают восьмиконечный (красно-зеленый) 

и круглый (посеребренный) нимбы. Руки распростер- 

ты в благословляющем жесте. На левом колене 
Саваофа — Христос со свернутым свитком в руке. 

Над ним на груди Саваофа Дух Святой в виде 

белого голубя в круге. Престол золотистого цвета 
декорирован упрощенной орнаментальной росписью. 
Одежды Саваофа белые, Христа — охристые. 

Позем темно-зеленый. Фон оливковый. Надпись 

белильная. Лузга красная. Опушь коричневая. 

Поля охристые. Моделировка фигур и ликов свето- 


теневая. Лики притененные с белильными «оживками». 
Доска трехчастная, сосновая. Шпонки: 


врезные, сквозные, фигурные (две), накладная (на 
верхнем торце, одна). Слева и справа доска над- 
ставлена. Ковчег. Паволока. Левкас. Темпера. 
68,5Ж 70,2Х 2,8 


Поступила в 1935 из Музейного фонда быв- 
шего Донского монастыря (АМИ) 

Происхождение неизвестно 

Реставрация: ВХНРЦ (1985), реставраторы 
А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин. На иконе видны 
следы предыдущих реставраций, сведения о которых 
не сохранились 

Рентгенографирование: 1986 
Инв. И-17 


[ИКОНОПИСЦЫ ОРУЖЕЙНОЙ 
ПАЛАТЫ] 


3. Похвала Богоматери 

1644 

Козлов Федор, Володиме- 
ров Иван, Тимофеев Федор, 
Хомутов Никифор, Володими- 
ров Иван, Володимиров Борис 


Данная иконография известна с ХУ в. 
Сложилась на основе Кондака 13 Акафиста 
Богоматери (песнопения, прославляющего 
Богоматерь). В отличие от других иконо- 
графических вариантов представляет со- 
бой изображение Богоматери на троне 
с предстоящими пророками. В ХУП в. в 
период роста могущества Московского го- 
сударства получает особенное распростра- 
нение, так как Богоматерь считалась по- 
кровительницей Москвы. 


В центре на троне Богоматерь с младенцем Христом 
на коленях. Оба держат развернутые свитки с тек- 
стами изречений. Слева и справа от Богоматери стоят 
пророки. В их руках свитки с текстами пророчеств 
и символы. Вверху замыкает композицию Саваоф, 
обрамленный облачной гирляндой; внизу — пророк 
Валаам. В руках обоих развернутые свитки с текстами. 
Цветовая гамма построена на сочетании светлой 

и темной охры, темно- и светло-зеленого, белого, 
красного (от нежно-розового до насыщенного) 
цветов. На одеждах цветные пробела и прописи 
складок. Лики и фигуры моделированы светотенью, 
объемные. Лики притененные с высветлением и сла- 
бой подрумянкой. Фон и поля — разбеленная охра. 
Лузга черная. Опушь коричневая. На верхнем поле 

в ковчеге: слева — текст из Тропаря (глас К), спра- 
ва — из Кондака (глас И). На лицевой стороне на 


нижнем поле в ковчеге черной темперой по светлому 
Фону: «Сий стый образ пречистыя Богородицы похва- 
лы написан по обещанию стольника Федоса Савича 
Нарбекова в вотчине его Вологотцком уезде в Ко- 
мжельской волости в селе Троицком Ивановокское тож 
в церкви святой троицы в вечное поминовение по 
сродницех его по бояриях его ...по Борисе Иванови- 
че Морозове и по супруге его по боярыне Анне 
Ильичне в вечное поминовение душ их упокой души 
ях с праведными в вечных... лгих селех и грехов 
отпущение даруй им. А писали сий образ Оружей- 
най полаты иконописцы в лета >зрив -го года ...Коз- 


лов, Иван Володимеров, Федор Тимофеев, Никифор 
Хомутов, Иван Володимиров, Борис Володимиров» '. 

Доска липовая, трехчастная. Шпонки сквоз- 
ные, врезные. Ковчег. Паволока. Левкас. Темпера. 
143 Х 69Ж4 

Поступила в 1935 из Музейного фонда быв- 
шего Донского монастыря (АМИ) 

Происходит из церкви Троицы села Троицкое 
(Ивановокское) Комельской волости Вологодского 
уезда. В начале 1900-х гг. находилась в местном ряду 
ВЗзеденской единоверческой церкви в Москве ° 

Реставрация: ГЦХРМ (1948, 1953—1962), 
ВПЫРК (1973—1976) 

Рентгенографирование: 1984 
Мыв. И-5 

Литература: Успенский А. И. Царские иконо- 
писцы и живописцы ХУ!| века. Т. 2 (словарь). М., 
1910. С. 290—292; то же, т. 4. М., 1916. С. 1 


{. Нарбеков Федор Саввин — стряпчий 
(1840), стольник (1658—1676), думный дво- 
ряннн (1682—1686), окольничий (1691— 
1592]. Сведения об иконописцах см. в «Анно- 
тированном указателе иконописцев Оружей- 
=оя палаты» (с. 110 настоящего издания). 

2. Церковь Введения Божьей Матери (1825), 
№осжва. 
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4. Распятие 
1671 
Максимов Иван 


Иконография сложилась в византийском 
искусстве. На Руси древнейшее изображе- 
ние Распятия относится к Х! в. Известно 
несколько вариантов данной иконографии: 
многофигурные (кроме Распятия, Богома- 
тери и Иоанна Богослова изображены 
плачущие жены, сотник Логин и другие 
персонажи) и краткие (Распятие, Богома- 
терь, юный Иоанн Богослов). Настоящий 
памятник принадлежит к краткому иконо- 
графическому типу. 


В центре — Распятие с предстоящими Богоматерью 
и Иоанном Богословом. Слева в глубине — крест 

с терновым венцом, гвоздями, губкой, пикой и дру- 
гими орудиями страстей; «вертоград»; высокий холм, 
пещера с гробом господним. Вверху — темный 
диск солнца. Справа — мраморный столп с орудиями 
пыток, ряд уходящих вглубь холмов, на самом даль- 
нем и высоком — Иерусалим. У ног предстоящих: 
фонарь, клещи, молоток, мешочек с высыпавшимися 
монетами, череп Адама, кубок, раскрытый гроб с 
алой плащаницей, меч, отрубленное ухо, сосуд на 
подносе. В основе цветового решения алый, пур- 
пурный, темно-зеленый, оливковый (от светлого до 


_темного) тона. Фон разбеленного оливкового цвета. 


Поля зеленые. Опушь оранжево-красная. Моделиров- 
ка ликов и фигур светотеневая, объемная. На ‚лицевой 
стороне внизу слева мелко белилами: « «300 09 ги 
писал сий образ иконописец Иван Макси». 

Доска липовая, трехчастная, без ковчега. 
Паркетаж. Паволока. Левкас. Темпера. 81Ж 56 3 

Поступила в 1935 из бывшей останкинской 
церкви Живоначальной Троицы после передачи ее му- 
зею в 1934 

Происхождение неизвестно. Судя по описям 
церковного имущества, уже в 1754 находилась в мест- 
ном ряду центрального иконостаса названной церкви. 
В настоящее время находится там же 

Реставрация: ГЦХРМ (1952); ВХНРЦ (1985), 
реставраторы А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1986 

Исследование в инфракрасных лучах: 1985 
Инв. И-98 

Литература: Антонова В. И., Мнева Н. Е. 
Каталог древнерусской живописи. Т. 2. М.: ГТГ, 1963. 
С. 388; Елизарова Н. А., Соловьев К. А. Останкино. 
Ч. 3. М.: НА ОДМ, 1953. С. 94, инв. № 573; Русское 
искусство эпохи барокко (каталог выставки). Л.: ГЭ, 
1984. С. 33, кат. № 63; Успенский А. И. Царские ико- 
нописцы и живописцы ХУЙ| века. Т. 1. М., 1913. 
С. 187; то же, т. 2 (словарь). М., 1910. С. 166—167 


5. Воскресение — Сошествие 
во ад 

1693 

Билиндин Петр, Соломонов 
Николай, Короб Петр 


Сюжет возник на основе Евангелия, а так- 
же апокрифической и учительной литера- 
туры («Евангелие Никодима», «Слово Гри- 
гория Богослова» и др.). Формирование 
иконографии Воскресения относится к ран- 
нехристианскому периоду. Известно не- 
сколько разновидностей иконографии дан- 
ного сюжета: собственно «Воскресение», 
«Восстание Христа из гроба», «Жены-ми- 
роносицы у гроба», «Сошествие во ад». 
В восточнохристианском искусстве сюжет 
получил наибольшее распространение в 
виде сцены «Сошествие во ад», которая 
вплоть до конца ХУ| в. составляла основу 
композиции «Воскресение — Сошествие во 
ад». В русском искусстве этот сюжет изве- 
стен с Х!—ХИИ| вв. В центре изображался 
Христос, по одну сторону от него группа 
ветхозаветных персонажей, по другую — 
Адам и Ева. Со второй половины ХУ в. 
утверждается иной вариант: слева от Хри- 
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ста изображаются Адам, Давид, Соломон, 
Иоанн Предтеча, справа — Ева, Моисей, 
Авель. В конце ХУ!—ХУП в. композиция 
обретает характер развернутого повество- 
вания с большим числом действующих 
лиц, дополнительными сценами (в том 
числе собственно «Воскресением»). Иконы 
данного сюжета входили в праздничный 
ряд иконостаса. 


Композиция состоит из нескольких сюжетов: «Со- 
шествие во ад» (центральная часть), «Шествие пра- 
ведников в рай» (верхняя часть), «Воскресение Хри- 
ста» и «Явление ангелов праведным женам» (нижний 
правый угол иконы). Композиционно выделена’ сцена 
«Сошествие во ад». Она занимает основную часть дос- 
ки и в отличие от других сцен дана крупным планом. 
В центре фигура Христа в полный рост, во фрон- 
тальном развороте; в бурно развевающихся одеж- 
дах. С трех сторон его окружают праотцы, пророки, 
апостолы и др. Среди них выделяются Адам, Ева, 
Иоанн Предтеча. Колорит построен на сочетании раз- 
личных оттенков оливкового, красного, белого цве- 
тов, обильной позолоты. Моделировка ликов и фигур 
светотеневая, подчеркнуто объемная. Поля темно- 
оливковые. Средник отделен от полей двойной об- 
водкой: узкой белой снаружи и широкой черной 
изнутри. 

На лицевой стороне по верхнему краю нижнего поля 
мелко белилами: «Лета +566 -го совершися сей 


пречестный образ в месяце ноябре по любому моему 
обещанию гостя Логина Кондратьева сына Добрынина 
и тоя церкви сослужителей иереов Феодора Ми- 
хаилова и Феодора Назарцева писали изографы госу- 
дарския полаты Петр Билиндин, Николай Соломонов, 
Петр Короб». 


Живопись 


Доска липовая, пятичастная, без ковчега. 
Шпонки односторонние, врезные, фигурные. Паволо- 
ка. Левкас. Темпера. 178Х 127Х 3,6 

Поступила в 1935 из церкви Воскресения 
«в Кадашах» 

Происходит из местного ряда иконостаса на- 
званной церкви 

Реставрация: ГЦХРМ (1953); ВХНРЦ (1985), 
реставраторы А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1985 
Инв. И-12 

Литература: Антонова В. И., Мнева Н. Е. 
Каталог древнерусской живописи. Т. 2. М.: ГТГ, 
1963. С. 382, 397—399; Успенский А. И. Царские ико- 
нописцы и живописцы ХУ века. Т. 1. М., 1913. С. 25, 
287; то же, т. 2 (словарь). М., 1910. С. 84, 260, 313— 
316; то же, т. 4. М., 1916. С. 1 


6. Ангел-хранитель святого 
жертвенника 

Конец 1680-х — начало 
1690-х годов 

Билиндин Петр 


Ангел изображен стоящим на клубящихся обла- 
ках в полный рост, в небольшом развороте 
влево. В правой руке ангела деревянный 
крест, в левой — меч. Одежда темно-зеленого 
и алого цветов с обильными золотыми и 
белильными пробелами, с крупным золотым 
травным рисунком (хитон). Крылья 
серые с белильными прожилками. Моделировка 
фигур и ликов светотеневая, подчеркнуто объем- 
ная. Фон светло-оливковый. Поля темно-оливко- 
вые. Средник отделен от полей двойной обводкой: 
широкой черной изнутри и узкой белой снаружи. На 
верхнем поле черная опушь. На лицевой стороне 
на фоне слева от фигуры черной темперой: «Писал 
сий стый образ государския полаты зограф Петр 
Билиндин». 

Доска липовая, двухчастная, без ковчега. 
Шпонки односторонние, врезные, фигурные. Внизу 
доска надставлена. Паволока. Левкас. Темпера. 
216Х 77,5Х 3,5 

Поступила в 1935 из церкви Воскресения 
«в Кадашах» 

Происходит из иконостаса названной церкви 
(южная дверь) 

Реставрация: ГЦХРМ (1952—1953), реставра- 
торы В. О. Кириков, А. М. Мишукова; ВХНРЦ (1985), 
реставраторы А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1984 
Инв. И-92 

Литература: Успенский А. И. Царские иконо- 
писцы и живописцы ХУ! века. Т. 1. М., 1913. С. 287; 
то же, т. 2 (словарь). М., 1910. С. 313—316; то же, 
т. 4. М., 1916. С. 1 
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7. Архистратиг Михаил 
Конец 1680-х — начало 
1690-х годов 
Иванов Максим 


В русском искусстве изображение архан- 
гела Михаила известно главным образом 
в двух вариантах. В одном из них архангел 
представлен в придворном облачении, со 
сферой (зерцалом) и жезлом в руках. 

В другом — как воин, архистратиг небес- 
ных сил. Этот иконографический вариант 
встречается в русском искусстве начиная 

с ХИ| в. и приобретает наибольшее рас- 
пространение в ХУ— ХУ! вв. 


Архангел Михаил изображен стоящим на клубящихся 
облаках в полный рост, в легком развороте вправо. 
В правой руке огненный меч, в левой — зерцало с 
монограммой: 16 Х. Одежды темно-зеленого и 
киноварного (от разбеленного до алого) цвета с 
обильной позолотой (рисунок одежд, прописи скла- 
док). Крылья распростерты. Рисунок перьев натура- 
листичный. Моделировка фигур и ликов светотеневая, 
подчеркнуто объемная. Фон светло-оливковый. Поля 
темно-оливковые. Средник отделен от полей двой- 
ной обводкой: узкой белой изнутри и широкой черной 
снаружи. Вверху на скосах остатки черной опуши. 
На лицевой стороне на фоне справа от фигуры 
коричневой темперой: «Писал сий стый образ иконо- 
писец Максим Иванов». 

Доска липовая, двухчастная, без ковчега. 
Шпонки врезные, односторонние, фигурные. Внизу 
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доска надставлена. Паволока, Левкас. Темпера. 
208Х 78Х 3,5 

Поступила в 1935 из церкви Воскресения 
«в Кадашах» 

Происходит из иконостаса названной церкви 
(северная дверь) 

Реставрация: ГЦХРМ (1952—1953), реставра- 
торы В. О. Кириков, Е. И. Петренко; ВХНРЦ (1985), 
реставраторы А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1985 
Инв. И-91 

Литература: Антонова В. "И., Мнева Н. Е. Ка- 
талог древнерусской живописи. Т. 2. М.: ГТГ, 1963. 
С. 397—398; Успенский А. И. Царские иконописцы 
и живописцы ХУИП века. Т. 1. М., 1913. С. 287—288; 
то же, т. 2 (словарь). М., 1910. С. 123 


8. Вход в Иерусалим 

Конец 1680-х — начало 
1690-х годов 

Семенов Петр, Билиндин 
Петр, Соломонов Николай, Ко- 
робов Петр, Иванов Максим ' 


Композиция иконы сложилась на основе 
Евангелия и апокрифического Евангелия 
Никодима. Изображались Иисус Христос, 
едущий на осле, апостолы (ученики Хри- 
ста), жители Иерусалима, город Иеруса- 
лим, гора Елеон, дерево. Известно не- 
сколько вариантов данной иконографии. 

В ХГУ в. появляется вариант с изображе- 
нием Христа, полуобернувшегося влево 
к ученикам, и жанровых сценок: «Дети, 
вынимающие занозу», «Дети, устилающие 
одеждами путь Христа», «Дети на дереве». 
В ХУ в. в основном в московской школе 
утверждается более лаконичная компози- 
ция. Из жанровых сцен используются 
только две последние. Во второй половине 
ХУ |-—ХУП в. в связи с тенденцией 

к усложнению композиций получает рас- 
пространение усложненный вариант. В со- 
ставе праздничного ряда иконостасов 
сюжет известен с конца Х|! — начала Х!| в. 


1. Авторы иконы составляли артель мастеров Оружейной 
палаты, работавших над созданием иконостаса церкви 
Воскресения «в Кадашах». Их имена известны по надписям 
на иконах данного иконостаса. Подробнее см.: «Аннотиро- 
ванный указатель иконописцев Оружейной палаты», с. 110 
настоящего издания. 
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Данное произведение представляет собой иконогра- 
фический вариант, восходящий к московской ико- 
нографии ХУ в.: Христос, полуобернувшийся влево 
(к апостолам); дети, устилающие одеждами путь 
Христа (два отрока); в отдалении два дерева, на 
одном из них отрок; выходящие навстречу Христу 
жители Иерусалима (справа). Цветовая гамма: темно- 
оливковый, малиновый, темно-коричневый, серый, 
охра. Оживляют и придают праздничный вид иконе 
белый, алый цвета, позолота. Моделировка свето- 
теневая, подчеркнуто объемная. Фигуры тяжеловес- 
ные. Фон — зеленовато-голубое небо. Поля охрис- 
тые, внутренний край обведен тонкой белой линией. 

Доска липовая, четырехчастная, без ковчега. 
Шпонки односторонние, врезные, фигурные. Паво- 
лока. Левкас. Темпера. 9ЗХ 70,5Х 3,2 

Поступила в 1935 из церкви Воскресения 
«в Кадашах» 

Происходит из праздничного ряда иконоста- 
са названной церкви 

Реставрация: ВПНРК (1973—1976), реставра- 
тор Л. М. Грачев; ВХНРЦ (1985), реставраторы 
А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1981 

Выставки: Возрожденные шедевры. Музей- 
усадьба «Архангельское», 1976—1977 
Инв. И-6 


Страстной цикл (страсти) (кат. № 9—12) 

представляет собой изображения на темы 
евангельских легенд, повествующих о пре- 
дательстве Иуды, суде над Христом, заклю- 
чении его в темницу и бичевании, распятии 
Христа и положении его во гроб. Цикл 

заканчивается композицией «Воскресение 
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Христа». Начало сложения цикла восходит 
к древнехристианскому искусству. На 
ранней стадии развития русского искусства 
иконография «Страстей» воспринята из 
Византии. Достаточно полное изображение 
сюжетов цикла в клеймах икон известно 
с конца Х!У в., наибольшее распростране- 
ние на Руси они получают в Х\У!—ХУП вв. 
В ХУ—ХУ! столетиях некоторые компо- 
зиции из «Страстного цикла» входили в 
состав праздничного ряда иконостасов. 
Со второй половины ХУП в. «Страсти» 
входят в состав иконостасов как самостоя- 
тельный ряд. 


9. Христос перед Каиафой 
Конец 1680-х — начало 
1690-х годов 
’ Семенов Петр, Билиндин 
Петр, Соломонов Николай, Ко- 
робов Петр, Иванов Максим 


В помещении с круглыми колоннами, зареше- 
ченным окном и арочным проемом в глубине распо- 
ложены две группы. Слева — Каиафа, сидящий на 
кресле под балдахином, и седобородый старец. 
Справа — Христос со связанными за спиной руками, 
позади него два стражника. Цветовое решение: раз- 
беленная охра, белый, красный (от розового до 
почти коричневого), зеленый (от почти голубого до 
темного), золото (узор и прописи скла- 
док на одеждах, нимб). Моделировка светотеневая, 
подчеркнуто объемная. Обильные энергичные 
складки одежд создают иллюзию активного движения 
фигур. Композиция построена с применением за- 
конов прямой перспективы. 

Доска липовая, двухчастная, без ковчега. 
Шпонка врезная, фигурная, правосторонняя. Паволока. 
Левкас. Темпера. Диаметр 60 (круг)Х 3,0 

Поступила в 1935 году из церкви Воскре- 
сения «в Кадашах» 

Происходит из страстного ряда иконостаса 
названной церкви 

Реставрация: ОДМ (1981—1982), реставратор 
С. А. Клишин 

Рентгенографирование: 1984 
Инв. И-68 

Литература: Девятая выставка произведений, 
реставрированных ВХНРЦ им. академика И. Э. Граба- 
ря (каталог). М., 1988. С. 40 
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10. Коронование тернием 
Конец 1680-х — начало 
1690-х годов 
Семенов Петр, Билиндин 
Петр, Соломонов Николай, Ко- 
робов Петр, Иванов Максим 


В центре на кубической подставке сидит Христос 

в плаще, набедренной повязке. Двое мужчин рогати- 
нами накладывают на его голову терновый венец. 
Действие происходит в помещении со стенами песоч- 
ного цвета, колонной (слева), двумя арочными 
проемами (слева и в центре), плиточным полом 
зеленого цвета. Цветовое решение: разбеленная 
охра, белый, красный (от розового до насыщенного), 
зеленый (от светлого до темного), позолота. 
Моделировка светотеневая, подчеркнуто объемная. 
Многочисленные энергичные складки одежд создают 
иллюзию стремительного движения. Компози- 

ция построена с применением законов прямой 
перспективы. 

Доска липовая, двухчастная, без ковчега. 
Шпонка, врезная, левосторонняя, фигурная. Паволо- 
ка. Левкас. Темпера. Диаметр 60 (круг)Х 3,0 

Поступила в 1935 из церкви Воскресения 
«в Кадашах» 

Происходит из страстного ряда иконостаса 
названной церкви 

Реставрация: ОДМ (1982—1983), реставратор 
С. А. Клишин 

Рентгенографирование: 1986 
Инв. И-72 

Литература: Девятая выставка произведений, 
реставрированных ВХНРЦ им. академика И. Э. Грабаря 
(каталог). М., 1988. С. 40 


11. Христос перед народом 
Конец 1680-х — начало 
1690-х годов 
Семенов Петр, Билиндин 
Петр, Соломонов Николай, Ко- 
робов Петр, Иванов Максим 


В центре — Пилат и стражник, поддерживающие 
плащ Христа. Перед ними справа юноша, держащий 
в руках конец веревки, которой связаны руки Христа. 
Действие происходит на освещенной площадке на 


` фоне стены. Цветовая гамма: светлая охра, белый, 


алый (от насыщенного до более светлого), раз- 
личные градации зеленого, черный цвета, золото 
(обильные прописи складок одежд). Моделировка 
светотеневая, подчеркнуто объемная. Одежды 
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в обильных складках, создающих иллюзию активного 
движения фигур. Композиция построена с приме- 
нением закона прямой перспективы. 

Доска липовая, трехчастная, без ковчега. 
Шпонка врезная, правосторонняя, фигурная. Паволока. 
Левкас. Темпера. Диаметр 60 (круг)Х 3,0 

Поступила в 1935 из церкви Воскресения 
«в Кадашах» 

Происходит из страстного ряда иконостаса 
названной церкви 

Реставрация: ОДМ (1981—1983), рестав- 
ратор С. А. Клишин 

Рентгенографирование: 1984 
Инв. И-71 


12. Несение креста 

Конец 1680-х — начало 
1690-х годов 

Семенов Петр, Билиндин 
Петр, Соломонов Николай, Ко- 
робов Петр, Иванов Максим 


Композиция вписана в круг и развернута слева 
направо. Основное пространство занимают три фигуры: 
слева два стражника, правее Христос, согнувшийся 
под тяжестью креста. Слева и немного позади 
идущих видна часть городской стены. Действие 
разворачивается в холмистой местности, оживленной 
кустарником и травами. Фон — зеленовато-голубое 
небо. Цветовая гамма: малиновый, алый, белый, 
оливковый (от светлого до почти коричневого), 
черный тона, охра. Праздничный вид иконе 
придает обильная позолота. Моделировка свето- 
теневая, подчеркнуто объемная. Одежды в много- 
численных складках, создающих иллюзию активного 
движения. Композиция построена с применением 
закона прямой перспективы. 

Доска липовая, двухчастная, без ковчега. 
Шпонка врезная, левосторонняя, фигурная. Паволока. 
Левкас. Темпера. Диаметр 60 (круг)Х 3,0 

Поступила в 1935 из церкви Воскресения 
«в Кадашах» : 

Происходит из страстного ряда иконостаса 
названной церкви 

Реставрация: ОДМ (1981—1982), реставратор 
С. А. Клишин 

Рентгенографирование: 1984 
Инв. И-69 

Литература: Девятая выставка произведе- 
ний, реставрированных ВХНРЦ им. академика 
И. Э. Грабаря (каталог). М., 1988. С. 40 
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[КРУГ ИКОНОПИСЦЕВ ОРУЖЕЙНОЙ 
ПАЛАТЫ] 


13. Воскресение — Сошествие 


во ад 
Середина— вторая 
половина ХУ! века 


Неизвестный иконописец 


Иконографический комментарий 
см. кат. № 5. 


В основе композиции сцена «Сошествие во ад». 

Она дополнена двумя сюжетами. Вверху изо- 
бражен рай в виде небольшой крепости, внутри 
которой находятся благоразумный разбойник, старцы 
Илья и Енох. Внизу — «Воскресение» (спящие воины; 
Христос, восходящий из гроба). В цветовом реше- 
нии доминируют оливковый цвет различных оттенков 
и разбеленная охра. Оживляют основную гамму 
белый, красный (от насыщенного до нежного розово- 
го) цвета, позолота. Фон светло-оливковый. Поля 
темно-оливковые. Трактовка фигур и ликов светоте- 
невая, объемная. На полях и над фигурами поясняю- 
щие надписи. 

Доска липовая, двухчастная. Шпонки врез- 
ные, встречные. Ковчег. Паволока. Левкас. Темпера. 
87Х 67 ЖЗ 

Поступила в 1935 из Музейного фонда 
бывшего Донского монастыря (АМИ) 

Происхождение неизвестно 

Реставрация: ГЦХРМ (1952); ВПНРК (1973— 
1974), реставратор Б. М. Смирнов; ВХНРЦ (1985), 
реставраторы А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1981 

Выставки: Возрожденные шедевры. Музей- 
усадьба «Архангельское», 1976—1977 
Инв. И-16 


14. Складень-кузов 
Конец ХУ\УП века 
Неизвестный иконописец 


Икона средника утрачена. Доска средника расписана расти- 
тельным орнаментом (блекло-красный с белильной прорисов- 
кой по охряному полю). На раме кузова сцены из жития 
Богоматери: «Молитва Иоакима и Анны о чадородии», 
«Встреча Иоакима и Анны», «Рождество Богоматери», «Омове- 
ние Богоматери», «Иоаким в одиночестве», «Введение во 
храм», «Лука, пишущий икону Богоматери», «Успение», 
«Покров» и др. На створках — символическое изображение 
песнопения «Достойно есть», прославляющего Бого- 
матерь. В килевидном навершии — «Похвала Богоматери», 
«Преломление хлеба господня апостолом Петром». 

Фон позолоченный. Поля светло-оливковые. Опушь оливковая. 
Лузга (на створках) черная. Надписи на изображении мелкие 
(черной краской) и крупные — вязь — (золотом). Лики прите- 
ненные, с белильным высветлением. Фигуры плотные, 
объемные, изящные. Цветовая гамма построена на сочетании 
позолоты, оливкового (темного и светлого), красного, розо- 
вого, бордово-коричневого тонов, белил. Иконография клейм 
усложненная. 

Доски кузова и створок сосновые (?). Крепящие 
петли металлические (железо (?). Складень обит с оборотной 
стороны бархатом оливкового цвета. Ковчег (на створках). 
Паволока. Левкас. Темпера. 104,5Ж 63Х 21,5 

Поступил в 1935 из бывшей Останкинской церкви 
Живоначальной Троицы после передачи ее музею в 1934 

Происходит из семьи Шереметевых. По преданию, 
принадлежал Б. П. Шереметеву (1652—1719), фельдмаршалу 
(с 1710), графу (с 1706), сподвижнику Петра 1 

Реставрация: ГЦХРМ (1952); ВХНРЦ (1985), реставра- 
торы А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1984 
Инв. И-18 

Литература: История русского искусства (под общей 
редакцией академика И. Э. Грабаря). Т. 4. М., 1959. С. 387; 
Подмосковная старина. М.: изд. А. Мартынова, 1889; «Старые 
годы» (апрель). СПб., 1910. С. 40—41 
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15. Спас —Великий архиерей 
Конец ХУП века 
Неизвестный иконописец 


Данный иконографический тип восходит 

к греко-византийской традиции. На Руси 
известен с ХУ в. Существует несколько 
вариантов композиции: развернутый с изо- 
бражением Спаса с предстоящими Бого- 
матерью и Иоанном Крестителем (характе- 
рен для иконостасов Москвы: Смолен- 
ского собора Новодевичьего монастыря, 
Большого собора Донского монастыря, 
церкви Покрова в Филях и др.) и сокра- 
щенный с изображением Спаса на престо- 
ле (Успенский собор Московского Крем- 
ля). Отличительным признаком обеих 
композиций является изображение Спаса 
в архиерейском облачении. Редакция об- 
раза в представленной иконе типична для 
Украины ХУП в. и Москвы конца ХУП в. 
(Дубенская Крестовоздвиженская церковь 
на Волыни, церковь села Каменная Кри- 
ница бывшей Подольской губернии). 


Спас изображен по пояс, анфас. Взгляд обращен слег- 
ка влево. Волосы темные, кудрями ниспадающие 
на плечи. Усы, небольшая клиновидная бородка. 
Черты лика утонченные. Пальцы правой руки, под- 


о 


СНК АНК 


РИ 


ОЖ сконма 


нятые на уровне груди в благословляющем жесте, 
удлиненные, изящно изогнутые. В левой руке рас- 
крытое Евангелие. Одежды: крещатый саккос, омо- 
фор, на голове митра. Одежды декорированы зо- 
лотым травным рисунком, драгоценными камнями. 
Голову венчает крещатый нимб с сиянием в виде 
острых зубцов и утолщенных волнистых линий. 
Цветовое решение основано на сочетании красного 
(от бордового до светлого), оливкового, белого 
цветов, позолоты. Фон серовато-белый с оливко- 
вым притенением у нижнего края. Поля темно- 
оливковые. Вверху слева и справа надписи. 

Доска лиственничная (?), двухчастная, без 
ковчега. Шпонки односторонние, сквозные, врезные, 
фигурные. Паволока. Левкас. Темпера. 88Ж 58 Х 4 

Поступила в 1935 из бывшей останкинской 
церкви Живоначальной Троицы после передачи ее 
музею в 1934 

Происходит предположительно из местного 
ряда первоначального (1683) иконостаса Тихвинского 
(северного) придела. Судя по описям церковного 
имущества, в 1754—1813 находилась в местном ряду 
одноярусного иконостаса Тихвинского придела, 

в 1813—1836 —в местном ряду пятиярусного иконо- 
стаса того же придела; с 1836 —в местном ряду 
одноярусного иконостаса ХХ в. того же придела 

Реставрация: ВПНРК (1974—1978), реставра- 
торы Е. В. Любимова, Б. М. Смирнов; ВХНРЦ (1984— 
1985), реставраторы А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1981 

Исследование в инфракрасных лучах: 1985 

Выставки: Древнерусская живопись (выставка 


работ, реставрированных объединением «Рос- 
реставрация»). Музей-усадьба «Архангельское», 
1978—1979 
Инв. И-105а 


16. Богоматерь Тихвинская 
Конец ХУП века 
Неизвестный иконописец 


Прототипом названного иконографическо- 
го типа является византийская икона Оди- 
гитрия (по-гречески «путеводительница»), 
которая в русском искусстве всегда изо- 
бражалась поясной. На Руси Одигитрия 
известна со времен Киевского государства. 
Русские варианты иконографии Одигитрии 
по месту их создания или легендам о их 
чудесном появлении получили названия: 
Смоленская, Грузинская, Петровская и т. д. 
Самая ранняя русская икона рассматри- 
ваемой иконографии датирована 1383 г. 
С ней связана легенда о чудесном явлении 


иконы, написанной самим евангелистом 
Лукой, в Тихвине. Особенность данного 
типа изображения Богоматери — ее обще- 
ние с младенцем Христом, обращенность 


их друг к другу. 


Взгляд Богоматери направлен на зрителя. Правая, 
указывающая на младенца рука поднята на уровень 
груди; левой Богоматерь поддерживает младенца. 
На ней оливковый хитон, бордовый мафорий, сине- 
зеленый чепец. Края мафория и поручи отделаны 
золотой каймой, унизанной драгоценными камнями. 
На Христе, обращенном к Богоматери, оранжево- 
розовый хитон с обильным золотым ассистом. Го- 
ловы Богоматери и Христа венчают нимбы с сиянием. 
Фон желтовато-белый. Поля темно-зеленые. Вверху 
слева и справа надписи. 

Доска лиственничная (?), цельная, без ков- 
чега. Шпонки встречные, врезные, фигурные. Паво- 
лока. Левкас. Темпера. 88Х 58Х 4 

Поступила в 1935 из бывшей останкинской 
церкви Живоначальной Троицы после передачи ее 
музею в 1934 

Происходит предположительно из местного 
ряда первоначального иконостаса Тихвинского (се- 
верного) придела.. Судя по описям Церковного иму- 
щества, в 1754—1813 находилась в местном ряду 
одноярусного иконостаса Тихвинского придела, 

в 1813—1836 —в местном ряду пятиярусного иконо- 
стаса того же придела; с 1836 —в местном ряду 
одноярусного иконостаса ХХ в. того же придела 

Реставрация: ГЦХРМ (1952); ВПНРК (1974— 
1978), реставраторы Е. В. Любимова, Б. М. Смирнов; 
ВХНРЦ (1984—1985), реставраторы А. П. Бурмакин, 
С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1981 

Исследование в инфракрасных лучах: 1982 

Выставки: Выставка работ крепостных живо- 
писцев. Останкинский дворец-музей творчества кре- 
постных, 1944 
Инв. И-1056 
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17. Царские врата 
Конец ХУП века 
‚ Неизвестный иконописец 


Важнейший в смысловом и архитектурном 
отношении элемент иконостаса (называют- 
ся также «райские» или «святые» врата). 

В византийском искусстве известно не- 
сколько вариантов их украшения. На Руси 
в ХИ! —ХУ!| вв. получают распространение 
два: с изображением святителей (отцов 
церкви) и с изображением евангелистов. 
Последний вариант окончательно утвер- 
ждается в ХУ в. Створки врат делятся на 
три яруса с клеймами, в которых нахо- 
дятся изображения евангелистов и сцены 
«Благовещения». Верхняя часть врат, как 
правило, с фигурным завершением. Изо- 
бражение сцены «Благовещения» на цар- 
ских вратах встречается в русском искусст- 
ве начиная со второй половины ХИ в., 
причем она присутствует в обоих вариан- 
тах росписи. 


На каждой створке по три клейма в резном золоче- 
ном обрамлении. Участки, не занятые клеймами, 
покрыты орнаментальной росписью, представляющей 
собой крупный травный узор (красный цвет, позоло- 
та) по черному полю. В верхнем ряду клейм изо- 


Живопись 


бражена сцена «Благовещения»: на левой створке 
архангел Гавриил, на правой — Богоматерь. Оба 

в обрамлении облачных гирлянд. Во втором ряду: 
слева — евангелист Иоанн, справа — евангелист 
Матфей. В третьем ряду клейм: на левой створке — 
евангелист Лука, на правой — евангелист Марк. 

В основе цветового решения различные градации 
оливкового, красного цветов, позолота. Фигуры объ- 
емные, плотные. Одежды в обильных энергичных 
складках, создающих иллюзию стремительного дви- 
жения. 

Доски липовые, двухчастные. Шпонки фи- 
гурные, врезные, сквозные. Паволока. Левкас. 
Темпера. Левая створка: 193,5Х 46,3Х 3; правая створ- 
ка: 194Х 48,3Ж 8 

Поступили в 1935 из бывшей останкинской 
церкви Живоначальной Троицы после передачи ее 
музею в 1934 

Происходят, предположительно, из иконо- 
стаса одного из приделов названной церкви 

Реставрация: ВХНРЦ (1985), реставраторы 
А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин. Видны следы преж- 
них реставраций, сведения о которых не сохранились 

Рентгенографирование: 1985 
Инв. И-96 


18. Деисус 
Конец ХУ! — начало 


ХУП века 
Неизвестный иконописец 


В переводе с греческого — «прошение», 
«моление». Изображались Христос (в цен- 
тре) и обращенные к нему в молитвенных 
позах, как правило, Богоматерь и Иоанн 
Предтеча. Христос чаще всего благо- 
словляющий, с Евангелием в руке. Фигу- 
ры писались все на одной доске или каж- 
дая на отдельной. Деисусы существуют 
оглавные (изображались только головы), 
поясные, во весь рост. Имели самостоя- 
тельное значение и входили в состав ико- 
ностасов. Воплощали идею заступничества 
святых за людей перед Христом. 


Настоящее произведение иконографически восходит 
к «Деисусу» Симона Ушакова. Фигуры оплечные. 

Моделировка светотеневая. Лик Богоматери слегка 
удлиненный, с утяжеленной нижней частью, с мягким 
высветлением и киноварной подцветкой. Лик Христа 
притененный, с высветлением и киноварной подцвет- 
кой. Лик Иоанна Предтечи с жестким высветлением, 

киноварной подцветкой. Нимбы позолоченные, неши- 
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рокие, с белильной обводкой. Одежды красного (от 
разбеленного до темного), оливкового, светло- и 
темно-зеленого цветов. Обильные прописи складок 
золотом, золотые пробела, золотой травный и в виде 
мелких звездочек рисунок. Фоны светло-оливковые. 
Поля темно-оливковые. Средники отделены от полей 
узкой белой обводкой. С оборотной стороны на всех 
трех иконах сквозная надпись черной темперой: 
«В церковь Живоначальныя Троицы в селе Останкове 
поставлены на украшение возмет кто да судится „ДУИВ 
мАртл $1 Г.К. ». 

Доски липовые, трехчастные (Богоматерь, 
Иоанн Предтеча) и двухчастная (Христос), без ковчега. 
Шпонки врезные, разносторонние. Паволока. Левкас. 
Темпера. 51,5Х 40Х 2,8 

Поступил в 1935 из бывшей останкинской 
церкви Живоначальной Троицы после передачи 
ее музею в 1934 

Происхождение неизвестно; с 1752 находи- 
лась в названной церкви 

Реставрация: ГЦХРМ (1952); ВХНРЦ (1985), 
реставраторы А. П. Бурмакин, С. Н. Добрынин 

Рентгенографирование: 1982 

Исследование в инфракрасных лучах: 
Инв. И-15 


1985 


Живопись 


[ИКОНОПИСЬ ХУП! ВЕКА] 


19. Богоматерь Ахтырская 
в чеканном окладе 
Первая половина 
ХУПТ века 
Неизвестный иконописец 


Данная иконография известна с 1739 г. 
Характерная ее особенность — изображе- 
ние Распятия. 


Богоматерь изображена погрудно, в трехчетвертном 
повороте вправо. Руки молитвенно сложены на груди. 
Голова не покрыта. Волосы темные, вьющиеся, спа- 
дающие на плечи. На уровне левого плеча Богомате- 
ри — Распятие. Нимбы золотые. Моделировка ликов 
и фигур светотеневая. Тип лика Богоматери характе- 
рен для ХУ!!| в.: округлый, припухлый, с небольшим 
острым, слегка приплюснутым носом. На нижнем 
поле иконы надпись: «Изображение иконы пресвятыя 
Богоматере чудотворныя Ахтырской новоявленной». 
Оклад серебряный в виде накладной рамы, сплош- 
ной, с отверстиями для лика и рук Богоматери 
и Распятия. На боковых полях тисненый растительный 
орнамент, на верхнем — венчик с чеканным расти- 
тельным орнаментом, зубцами и короной в центре, 
на нижнем — двуглавый орел и надпись, повторяющая 
надпись на иконе. 

Доска одночастная, левкас, темпера, сереб- 
ро. Живопись, чеканка, золочение. 28,5Ж 33Х 3 

Приобретена у М. П. Пискуловой в 1987 
Инв. И-286 


20. Богоматерь Казанская 

в чеканном и шитом окладах 
Конец ХУП| века 
Неизвестный иконописец 


Древнейшая икона Казанской Богома- 
тери была написана, по преданию, в Ка- 
зани в 1579 г.; она не сохранилась. 

С ее «чудесным» заступничеством связы- 
вали освобождение Москвы от польско- 
литовских интервентов 22 октября 

1612 г. Икона была принесена опол- 
чением из Казани и находилась в стане 
князя Пожарского. После 1612 г. иконы 
данного типа стали объектами особого 
поклонения. 


Богоматерь изображена оплечно, в трехчетвертном 
повороте вправо. Справа от нее Христос. Он пред- 
ставлен поколенно, анфас, стоя, кисть правой руки 
в благословляющем жесте. Одежды золотистого, 
красного, темно-зеленого цветов. Нимбы красные. 
Манера письма сухая, графичная. Шитый оклад из 
красного бархата украшен жемчугом и стразами. 
Серебряный оклад в виде рамы с тисненым рокайль- 
ным орнаментом и надписями. На нижнем поле: 
«Образ Казанский»; вверху слева «МР», справа 
«ФУ»; в центре полукруглый венец и расходящиеся 
веером лучи. Оклад-украшен разноцветными стра- 
зами, бирюзовой смальтой. 

Доска одночастная, левкас, темпера, сереб- 
ро, бархат, стразы, искусственный жемчуг, смальта. 
Живопись, чеканка, шитье, золочение. 31,7Х 27,7Ж3З 

Приобретена у М. Г. Дмитриевой в 1987 
Инв. И-285 


Декоративно- 
прикладное 
искусство 


ТКАНИ] 


21. Фелонь ' 
Россия. ХУ! век 


Турецкий бархат, золотные, серебряные нити. Шитье. 
125Х 177 

Приобретена у Ф. Е. Вишневского в 1979 
Инв. Т-143 


22. Епитрахиль ” 
Россия. Конец ХУ! века 


Бархат, шелковые, золотные, серебряные нити. Шитье. 
150 29 

Происходит из останкинской церкви Живона- 
чальной Троицы (1678—1692). Вклад князей Чер- 
касских ‘ 
Инв. Т-54 


23. Поручи‘ 
Россия. Конец ХУ! века 


Бархат, золотные, серебряные нити. Шитье. 27Х 20; 
24х19 

Происходят из останкинской церкви Живона- 
чальной Троицы (1678—1692). Вклад князей Черкасских 
Инв. Т-55 


24. Стихарь° 
Россия. Конец ХУП— 
начало Х\У!|| века 


Бархат, галун, золотные, серебряные нити, блестки. 
Шитье. 137Х 160 

Происходит из останкинской церкви Живона- 
чальной Троицы (1678—1692). Вклад князей Черкас- 
ских 
Инв. Т-51 


25. фелонь 
Россия. Конец ХУП — 
начало ХУ! || века 


Французская парча, бархат, золотные, серебряные 
нити. Шитье. 189,5 141 

Приобретена у Ф. Е. Вишневского в 1979 
Инв. Т-144 


1. Фелонь — церковное облачение, длинное, 
широкое, без рукавов. 

2. Епитрахиль — облачение священника, оде- 
ваемое на шею. 

3. Род князей Черкасских владел Останкиным 
с начала ХУ! в. до 1743 г. 

4. Поручи (в переводе с греческого — нару- 
кавники) — принадлежность священнического 
облачения. Употреблялись для стягивания 
рукавов на запястье. 
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означающего «стих, 


лась, как правило, 
тальным шитьем. 


6 


26. Воздух 
Россия. Начало ХУ! века 


Бархат, шелковые, золотные, серебряные нити, грана- 
ты. Шитье. 43Х 49 

Происходит из останкинской церкви Живона- 
чальной Троицы (1678—1692) 
Инв. Т-56 


27. Фелонь 


Россия. Начало 
ХУП! века 


Бархат, металлическое кружево, гранаты, шелковые, 

золотные, серебряные нити. Шитье. 137Х 166 
Происходит из останкинской церкви Живо- 

начальной Троицы (1678—1692). Вклад князей Чер- 

касских 

Инв. Т-50 


5. Стихарь — церковное облачение, прямое, 
длинное, с широкими рукавами. Наименова- 

ние получило от греческого слова «5Нсвоз», } 
строка, прямая линия». 

6. Воздух — ткань для покрытия приготовлен- 

ных для освящения святых даров. Украша- 
лицевым или орнамен- 


Декоративно-прикладное 
искусство 


[ИЗДЕЛИЯ ИЗ МЕТАЛЛА] 
28. Блюдо 
Россия. ХУП век 


Медь, чеканка. Диаметр 57 

Поступило из усадьбы Михайловское 
в 1936 г. 
Инв. Рз-148 


29. Складень с иконой 
«Благовещение» 

Россия. Конец ХУП— 
начало ХУ\У||| века 


Согласно легенде, изображается архангел 
Гавриил, сообщающий деве Марии, что 
она станет матерью Бога. Композиция 
состоит из двух фигур в рост: стоящей или 
сидящей Марии и обращенного к ней ар- 
хангела Гавриила. Существовало и другое 
изображение сцены Благовещения (по 
апокрифическому первоевангелию Иако- 
ва): Богоматерь, черпая воду из источника, 
обернулась к летящему с вестью архангелу. 
Сцена получила широкое распространение 
в иконописании, сложилось множество 
вариантов, изменяющих позы персонажей 
и вводящих другие фигуры и атрибуты 
(Богоматерь на фоне архитектурного пей- 
зажа; сидя или стоя, она прядет в присут- 
ствии служанок и т. д.). С давних времен 
на груди Марии встречается изображение 
младенца Христа. С ХУ! в. композиция 
усложняется за счет введения бытовых 
деталей, эта тенденция еще более усили- 
вается в ХУ! в. 


Сцена Благовещения представлена на фоне архитек- 
турного сооружения. Богоматерь стоит справа, 
протянув руки к архангелу Гавриилу. 

Икона вышита серебряными и шелковыми нитями. 
Отдельные детали архитектуры, одежд и нимбы вы- 
шиты мелким речным жемчугом. Складень двух- 
створчатый. Створки сквозные, ажурные, с узором 
в виде изящно выгнутых ветвей с листьями и плодами 


1. Анна Иоанновна (1693—1740) — дочь царя 
Ивана Алексеевича, племянница Петра 1. 


С 1730 — императрица. 
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из цветной эмали. На тыльной стороне выгравировано: 
«Сим образом благословила императрица Анна 
Ивановна ' кнежну Варвару Алексеевну Черкаскую * в 
тот год как вошла на престол». 

Серебро, эмаль, ткань, шелковые и сереб- 
ряные нити, речной жемчуг, стразы. Литье, финифть, 
скань, гравировка, золочение. Шитье. Складень: 
9,1Х 8,5; икона: 8Ж7,2 

Приобретен у И. В. Шереметевой в 1983 
Инв. И-287 


30. Чернильница 
Россия. Конец ХУП— 


начало ХУ\У||| века 


Бронза. Литье. 6Х 4,5Ж2 
Приобретена у Н. В. Васильева в 1985 
Инв. Рз-374 


31. Крест-мощевик 
Казань. 1733 


Крест серебряный, четырехконечный, разъемный. Все 
окончания креста в виде трехлистника. С лицевой 
стороны чеканкой в среднем рельефе выполнены 
изображения: «Саваоф», «Святой дух», «Распятие», 
«Воскресение». Внутри мощевика — деревянный крест 
с тремя отверстиями для мощей. На тыльной 
стороне серебряного креста надписи о мощах 
святых и о времени создания креста: «Построил 


-сей святый крест во граде Казани брегадир и вице- 


губернатор Иван Савин сын Караулов 1733 году 
ноября 27 дня». 

Серебро, дерево. Гравировка, чеканка, 
резьба, золочение. 15Х 12,9Х 2,5 

Приобретен у И. А. Экономова в 1980 
Инв. И-216 


2. Черкасская Варвара Алексеевна (1711— 
1767) — представительница рода князей Чер- 
касских, владельцев Останкина на протяже- 
нии ХУП — начала ХУП! в. Супруга 
графа П. Б. Шереметева (с 1743). 


32. Кружка 1 
Россия. 1747 


Медь, олово. Литье, чеканка, гравировка. Высота 


21, диаметр 14,5 я 
Приобретена у Ф. Е. Вишневского в 1979 


Инв. Рз-295 
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33. Трехсвечник 
Россия. ХУП век 


Медь. Литье. 3ЗХ 28,8Х 13 

Поступил из ленинградского Музея быта 
ХУП! века (бывший Фонтанный дом Шереметевых) 
в 1930 
Инв. О-345 


34. Трехсвечник 
Россия. ХУП век 


Медь. Литье. З0Х 30,2Х 13,8 

Поступил из Музейного фонда Государст- 
венного Эрмитажа в 1936 
Инв. О-343 


Книги 


35. Толковое евангелие 
Москва. 1687 


Бумага, кожа, дерево. Печать, тиснение, позолота. 
Л. 450. 28Х 16 
Происходит из останкинской церкви Живо- 
начальной Троицы (1678—1692) 
ПИ-3059 


36. Минея месячная. Июнь 
Москва. 1691 


Бумага, кожа, дерево. Печать, тиснение, позолота. 
Л. 280. 28,5 16,5 

Происходит из церкви Владимирской Бого- 
матери и Димитрия Ростовского. Вклад князя 
М. Я. Черкасского ' 
ПИ-3061 
Минея месячная — сборник молитв и церковных песно- 
пений, изложенных в порядке месяцев и дней. Состоит из 
12 книг. 


37. Поучения и Молитво- 
слов 
Россия. Начало 


ХУПЕ века 


Бумага, кожа, дерево, металл. Печать, тиснение, литье. 
Л. 342. 21,3Ж 16,1 

Приобретена у А. С. Горелика в 1983 
ПИ-3187 
Поучения — род богословской литературы, сочинения 
отцов церкви, содержащие так называемые «божественные 
истины». 


38. Житие Ефрема Сирина? 
Москва. 1701 


Бумага, кожа, дерево, латунь. Печать, тиснение, по- 
золота, литье. Л. 676. 30,7 Х 19 

Происходит из останкинской церкви Живо- 
начальной Троицы (1678—1692) 
ПИ-3064 


39. Триодион 
Москва. 1707 


Бумага, кожа, картон. Печать, тиснение. Л. 722. 19Х 15 
Происходит из останкинской церкви Живо- 

начальной Троицы (1678—1692) 

ПИ-3066 

Триодион — православная богослужебная книга, содер- 

жащая песнопения и молитвы, приуроченные к определен- 

ным датам. 


40. Требник 
Россия. Начало 
ХУП! века 


Бумага, кожа, дерево, металл. Печать, тиснение, 
позолота, литье. Л. 285. 14,2Х 9,7 

Происходит из останкинской церкви Живо- 
начальной Троицы (1678—1692) 
ПИ-3185 
Требник — православная богослужебная книга, содержа- 
щая тексты церковных служб и изложение порядка со- 
вершения треб. 


41. Андрей (архиепископ 
кесарии Каппадокийской) 
Толкование на Апокалипсис 
Москва. 1712. С 29-ю 
гравюрами И. Зубова? 


Бумага, кожа, дерево. Печать, тиснение. Л. 354. 37Х 20 


На первой гравюре надпись: «Гридоровал Иван Зу- 
бов. 1709 г.» 


Приобретена у А. С. Горелика в 1983 
ПИ-3191 
Апокалипсис (в переводе с греческого — «откровение») — 
одна из книг Нового завета, древнейшее из сохранившихся 
христианских литературных произведений (сер. 68-го — 
нач. 69 г. н. э.). Содержит пророчества о «конце света», 
борьбе между Христом и Антихристом, «страшном 
суде» ит. д. 


1. Черкасский Михаил Яковлевич ($—1712) — 3. Зубов Иван Федорович (1675—1677 — 


князь, воевода в Астрахани (1671), Нов- 
городе (1685), Тобольске (1697). 


после 1744) — гравер, сын и ученик иконо- 
писца Федора Евтихиева Зубова. Учился 


2. Ефрем Сирин — один из самых образо- в иконописной мастерской Оружейной па- 
ванных учителей церкви |У\У в. Проповедник, латы у Т. И. Филатьева и Г. Т. Зиновьева 
оратор, автор большого числа богословских (1689—1690-е), в гравировальной —у А. Шхо- 
сочинений. небека (1699—1705). До 1708 — гравер 


Оружейной палаты. 
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Иллюстрации 


Чудо Георгия о змие 
ХУГ век 
Неизвестный иконописец 


Новгородской школы 
Кат. № 1 


Отечество 


Первая половина ХУП века 
Неизвестный иконописец 
Кат. №2 


Похвала Богоматери 

1644 

Козлов Федор, Володимеров Иван, Тимофеев 
Федор, Хомутов Никифор, Володимиров Иван, 
Володимиров Борис 

Кат. № 3 


Распятие 
1671 
Максимов Иван 
Кат. № 4 


Воскресение — Сошествие во ад 
1693 

Билиндин Петр, Соломонов Николай, Короб Петр 
Кат. № 5 


Воскресение — Сошествие во ад 


(фрагмент) 
Кат. № 5 


‘ 


м 
я 


# 


Ангел-хранитель святого 
жертвенника 

Конец 1680-х — начало 1690-х 
ГОДОВ 

Билиндин Петр 

Кат. № 6 


Архистратиг Михаил 

Конец 1680-х — начало 1690-х 
ГОДОВ 

Иванов Максим 

Кат. № 7 


Вход в Иерусалим 


Конец 1680-х — начало 1690-х 
ГОДОВ 

Семенов Петр, Билиндин Петр, Соломонов 
Николай, Коробов Петр, Иванов Максим 
Кат. № 8 


Христос перед Каиафой 
Конец 1680-х — начало 1690-х 
ГОДОВ 

Семенов Петр, Билиндин Петр, Соломонов 
Николай, Коробов Петр, Иванов Максим 
Кат. № 9 


Коронование тернием 

Конец 1680-х — начало 1690-х 
ГОДОВ 

Семенов Петр, Билиндин Петр, Соломонов 
Николай, Коробов Петр, Иванов Максим 

Кат. № 10 


А/ $ 
Соыия пд ‘ 
„ЗАСА ост — 


- у 
йхлами Дов! Уцашаня 
А 


ХС 


Христос перед народом 

Конец 1680-х — начало 1690-х 
ГОДОВ 

Семенов Петр, Билиндин Петр, Соломонов 
Николай, Коробов Петр, Иванов Максим 

Кат. № ПИ 


[3 


Несение креста 


Конец 1680-х — начало 1690-х 
годов 

Семенов Петр, Билиндин Петр, Соломонов 
Николай, Коробов Петр, Иванов Максим 

Кат. № 12 


№\ 


“<. 


я 


Воскресение — Сошествие во ад 
Середина — вторая половина 
ХУП века 


Неизвестный иконописец 
Кат. № 13 


Складень-кузов 
Конец ХУП века 
Неизвестный иконописец 
Кат. № 14 


Складень-кузов (фрагмент) 
Кат. № 14 


о ; . й ы рум Е . > к ы а АТ г? г? ео авт 


ет ее Бина, эн % 
Зы бре-ае Е 


аа © 


Спас — Великий архиерей 
Конец ХУП века 


Неизвестный иконописец 
Кат. № 15 


ИЯ СЕЙ { г 
Г ллузыте № 
сИбМЕ 
НЕО РОЯ 


Богоматерь Тихвинская 
Конец ХУП века 


Неизвестный иконописец 
Кат. № 16 


Царские врата 
Конец ХУП века 
Неизвестный иконописец 
Кат. № 17 


Царские врата (фрагмент) 
Евангелист Марк 
Кат. № 17 


Царские врата (фрагмент) 
Евангелист Иоанн 
Кат. № 17 


о ола бас авы 


о о са ааа 


Царские врата (фрагмент) 
Евангелист Лука 
Кат. № 17 


Си воцинани-т ле ИВ учтзь 2 


<. 


р 


а 


Деисус 
Конец ХУП—начало ХУШ века 


Неизвестный иконописец. 


Кат. № 18 


Богоматерь (левая часть деисуса) 
Кат. № 18 


Христос (центральная часть 
деисуса) 
Кат. № 18 


ИЕ ЕЫЕ 


Иоанн Предтеча (правая часть 
деисуса) 
Кат. № 18 


Богоматерь Ахтырская 
в чеканном окладе 
Первая половина ХУШ века 


Неизвестный иконописец 
Кат. № 19 


Богоматерь Казанская 
в чеканном и шитом окладах 
Конец ХУШ века 


Неизвестный иконописец 
Кат. № 20 
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Оплечье фелони 
Россия. ХУП век 
Кат. № 21 


Епитрахиль 


Россия. Конец ХУП века 
Кат. № 22 


Стихарь 

Россия. Конец ХУП — начало 
ХУШ века 

. Кат. № 24 


Оплечье фелони 

Россия. Конец ХУП — начало 
ХУШ века 

Кат. № 25 


Оплечье фелони 


Россия. Начало ХУШ века 
Кат. № 27 


р 
’ [Е д м Е 


Складень с иконой 
«Благовещение» 

с раскрытыми створками 
Россия. Конец ХУП — начало 
ХУШ века 

Кат. № 29 


о и 


ь 
1 
: 


нвих: 


Складень с иконой 
«Благовещение» 

с закрытыми створками 
Кат. № 29 
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Крест-мощевик 
Казань. 1733 
Кат. № 31 


Кружка 
Россия. 1747 
Кат. № 32, 


Требник 
Россия. Начало ХУШ века 
Кат. № 38 


Житие Ефрема Сирина 
Москва. 1701 
Кат. № 39 


Толкование на Апокалипсис 
с гравюрами И. Зубова 
Москва. 1712 

Кат. № 41 
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© хуга ь р э 


Аннотированный указатель 
иконописцев Оружейной палаты 


БИЛИНДИН Петр Федоров 


Сначала кормовой третьей (1674—1678), второй (1678—1679) 
и первой (1679—1689) статей, затем жалованный иконописец 
(с 1689). Ученик Ивана Кириллова и Симона Ушакова (с 1678). 
Писал иконы для церкви Преподобномученицы Евдокии (во 
Дворце) и Рождественского собора Московского Кремля, 
Новодевичьего и Петровского монастырей, церквей Воскресе- 
ния «в Кадашах» и Преображения в селе Большие Вяземы 
и других; исполнял царские заказы. Расписывал Успенский 
собор (1674—1680) и церковь Спаса Нерукотворного (1679) 
в Кремле, церковь Воздвижения в Воздвиженском монастыре 
и прочие храмы. Писал и чинил знамена. Расписывал предметы 
быта. Торговал на Ивановской площади «печатной» бумагой 
(1698—1700). Впервые упоминается с 1668. 

Литература: 


Антонова В. И., Мнева Н. Е. Каталог древнерусской живописи. 
Т. 2. М.: ГТГ, 1963. С. 422; Успенский А. И. Царские иконописцы 
и живописцы ХУ! века. Т. 2 (словарь). М., 1910. С. 313—316; 
то же, т. 4. М, 19716. С. 1; то же, т. 1. М., 1913. С. 25, 287 


ВОЛОДИМЕРОВ Иван-«больший» 


Кормовой иконописец третьей (с 1656), позже второй и первой 
(с 1673) статей. Расписывал царские хоромы (1657, 1660), цер- 
ковь Спаса «за золотой решеткой» (1676—1677), 
Архангельский (1660) и Успенский (1663) соборы Москов- 
ского Кремля. Писал иконы для храма Покрова «на 

Рву» (1660), Евдокиинской церкви Теремного дворца (1664), 
Богоявленского собора Ниловой пустыни близ Осташкова 
(1677) и других храмов. Чинил иконы в Благовещенском собо- 
ре Московского Кремля. Работал совместно с Федором Коз- 
ловым, Иваном Филатовым и другими иконописцами. 
Исполнял миниатюры в напрестольном Евангелии царского ду- 


ховника Андрея Савиновича (1671). Расписывал знамена, под- 
свечники и прочие предметы быта. С 1662 по 1668 — «зна- 
менщик» Серебряной палаты. 

Литература: 
Успенский А. И. Царские иконописцы и живописцы ХУП века. 
Т. 2 (словарь). М., 1910. С. 50—52; Художники народов 
СССР  (биобиблиографический — словарь). о’ а ИМЕ; 1972. С. 298 
ВОЛОДИМИРОВ Иван-«меньший» 
Кормовой иконописец третьей, затем второй статей. Распи- 
сывал царские палаты (1664), церковь Спаса «за золотой ре- 


шеткой» Теремного дворца Московского Кремля (1676—1677), 
Николаевский монастырь в Москве (1669). Писал иконы для 
Екатерининской церкви (1664) и церкви Спаса «за золотой 
решеткой» (1676—1677), Богоявленского собора Ниловой пусты- 
ни близ Осташкова (1677), вместе с Симоном Ушаковым 
и другими — для Теремного дворца (1665). Исполнил миниа- 
тюры к «Житию Святого Василия Нового» (1666), к напрестоль- 
ному Евангелию царского духовника Андрея Савиновича 
(1672—1677). 

Литература: 
Успенский А. И. Царские иконописцы и живописцы ХУ!| века. 
Т. 2 (словарь). М., 1910. С. 52; Художники народов СССР 
(биобиблиографический словарь). Т. 2. М., 1972. С. 299 


ВОЛОДИМИРОВ Борис 


Кормовой иконописец. Писал иконы. Расписывал соборы. 

Расписывал и починял знамена. Последнее упоминание отно- 

сится к 1666: «не мог был отыскан к стенному письму в Ар- 

хангельском соборе». Брат Ивана Володимирова-«меньшего». 
Литература: 

Успенский А. И. Царские иконописцы и живописцы ХУ\У!| 

Т. 2 (словарь). М., 1910. С. 50 


века. 


ИВАНОВ Максим 


Кормовой иконописец второй статьи. Миниатюрист. В 1678 с 
Ф. Зубовым, И. Максимовым и другими иконописцами иллю- 
стрировал «Толковое евангелие». Писал иконы для церкви 
Воскресения «в Кадашах» (1689—1693). 

Литература: 
Антонова В. И., Мнева Н. Е. 
Те 2» Ма: РТР; 


Каталог древнерусской живописи. 
1963. С. 397; А. И. Успенский. Царские иконо- 


писцы и живописцы ХУ! века. Т. 1. М., 1913. С. 287; то же, 
т. 2 (словарь). М., 1910. С. 123 

КОЗЛОВ Федор 

Жалованный иконописец (с 1652). Писал и чинил иконы для 


церкви Преподобномученицы Евдокии, Благовещенского и 
Успенского соборов Московского Кремля, церкви Покрова 
Богородицы в с. Братцеве (1673). Расписывал стены 

царских палат, Архангельского (1652, 1657, 1660, 1666) и 
Успенского (1664) соборов. Чинил знамена. Расписывал древки, 
столовые и шахматные доски. Работал с И. Володимеровым, 
Ф. Зубовым, С. Ушаковым, И. Филатовым, А. Фоминым, 
Н. Хомутовым и другими иконописцами. Умер 30 июля 1675. 

Литература: 

Антонова В. И., Мнева Н. Е. Каталог древнерусской живописи. 
Т. 2. М.: ГТГ, 1963. С. 386; Успенский А. И. Царские иконописцы 
и живописцы ХУ!| века. Т. 2 (словарь). М., 1910. С. 141—142 


КОРОБОВ Петр Семенов 


Письменных сведений о мастере не найдено. Известен по над- 
писям на иконах из церкви Воскресения «в Кадашах», в ко- 
торых именуется иконописцем Оружейной палаты. Работал 
самостоятельно и в соавторстве с П. Семеновым, П. Билин- 
диным, Н. Соломоновым, М. Ивановым. 

Литература: 
Антонова В. и., Мнева Н. Е: Каталог древнерусской — живописи. 
Т. 2, М.: ГТГ, 1963. С. 397; Силаева Е. И. Подписные и дати- 
рованные иконы ХУ! века из собрания Останкинского дворца- 
музея. Сообщение на научной конференции. 1983 


МАКСИМОВ Иван 


Жалованный иконописец (с 1678). Ученик Симона Ушакова. Пи- 
сал иконы, иллюстрировал рукописи. Совместно с Д. Львовым, 
М. Потаповым и Ф. Юрьевым исполнил миниатюры для «Титу- 


лярника» (1672), с С. Рожковым, А. Евдокимовым, Ф. Юрьевым — 
для «Книги избрания на царство Михаила Феодоровича» (1672— 
1673), с Ф. Зубовым и М. Ивановым — для «Толкового 
евангелия» (1678). Состоял в Пушкарском и Посольском 
приказах. Умер в 1689. 

Литература: 
Антонова В. И., Мнева Н. Е. Каталог древнерусской живописи. 
Т. 2. М.: ГТГ, 1963. С. 388; Русское искусство эпохи барокко 
(каталог выставки). Л.: ГЭ, 1984. С. 33, кат. № 63; «Старые 
годы». Июль—сентябрь. СПб, 1913. С. 11, 16; Успенский А. И. 
Царские иконописцы и живописцы ХУ века. Т. 1. М., 1913. 
С. 187; то же, т. 2 (словарь). М., 1910. С. 166—167 


СЕМЕНОВ Петр 


«Живописного письма ученик», учился у Карпа Золотарева 

(с 4 ноября 1677). Расписывал стены и потолки в комнатах 
царевен («писал стенное и подволочное живописное письмо», 
1684—1685), совместно с другими мастерами писал для царя 
Петра Алексеевича плащаницу и «знамя тафтяное пушкарское» 
(1685). Писал и золотил «в хоромы к Екатерине Алексеевне 
три киота деревянных резных» (1685), писал иконы и картину 
«по золоту травы, на полотнах» для Софьи Алексеевны, 
знамя (1686). Совместно с П. Билиндиным, Н. Соломоновым, 
П. Коробовым, М. Ивановым писал иконы для иконостаса 
церкви Воскресения «в Кадашах» (1689—1693). С 3 ноября 
1693 — жалованный иконописец Оружейной палаты Москов- 
ского Кремля. С 13 апреля 1694 «у государевых иконописных 
дел никогда не бывал». 


Литература: 
Успенский А. И. Царские иконописцы и живописцы ХУ\УП века. 
Т. 2 (словарь). М., 1910. С. 250—251; Антонова В. И., Мне- 


ва Н. Е. Каталог древнерусской живописи. Т. 2. М.: ГТГ, 1963. 
.С. 397 


СОЛОМОНОВ Николай «сын Бургаров» 


первой статьи (с 1693). Ученик Геор- 
гия Зиновьева. Писал иконы для церквей Воскресения «в Ка- 
дашах» (1689—1693), Сошествия Св. Духа «в Толмачах» 
(1692), «Ондроньева» монастыря (1692), Иоанна Предтечи 

«в Уском» (1695—1698), Петра и Павла в Лефортове, для 
иконостаса Успенского собора в Рязани (1701—1702). 
Расписывал 


Кормовой иконописец 


предметы быта. Торговал на Ивановской площади 
«печатной» бумагой (1698—1700). 
Литература: 
Антонова В. и, Мнева Н. 1 Каталог древнерусской живописи. 


Т. 2. М.: ГТГ, 1963. С. 382, 399; Брюсова В. Г. Русская живопись 
ХУ! века. М., 1984. С. 314; Успенский А. И. Царские иконо- 
писцы и живописцы Х\|| века. Т. 1. М., 19713. С. 25, 287; то же, 
т. 2 (словарь). М., 1910. С. 84, 260 


ТИМОФЕЕВ Федор 


Иконописец из иконного ряда. 
ского иконописца расписывал Успенский собор Московского 
Кремля (1642—1643), собор Рождества Богородицы в Савви- 
но-Сторожевском монастыре (1650). Знаменщик и иконописец 
Патриаршего приказа. Писал главным образом «иконы Спа- 


В качестве кормового цар- 


совы и Богородичные» (1643—1644). Раннее упоминание 
относится к 1630. 

Литература: 
Успенский А. И. Словарь патриарших  иконописцев. М., 1917. 
С. 88; Успенский А. И. Царские ИКОНОПИСЦЫ И — ЖИВОПИСЦЫ 
ХУП века. Т. 2 (словарь). М., 1910. С. 272—274 


ХОМУТОВ Никифор 


Иконописец. С Ф. Козловым и Афанасием Фоминым «у смо- 
ленских икон образцы снимал на оклад» (1660), писал «в но- 
вом саду» во дворце Московского Кремля (1665). Последнее 
упоминание относится к 1666: «не был отыскан к стенному 
письму в Архангельском соборе». 

Литература: 
Успенский А. И. Царские иконописцы и живописцы Х\!| 
Т. 2 (словарь). М., 1910. С. 290—292 


века. 
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